ENTREVISTA A ALBERTO MARTÍN MENACHO Y CARMEN AYALA, REALIZADA POR MINERVA CAMPOS EN EL ESPACIO ALHÓNDIGA DE BILBAO EN EL CONTEXTO DEL FESTIVAL ZINEBI (22/11/2025, 10:30-11:30h)
Transcripción AUDIO GRABADORA (vol. alto).MP3



00:00:59 MINERVA CAMPOS
Vale, bueno, como os comentaba al principio, la grabación es simplemente con fines de investigación. Estamos haciendo este archivo para un proyecto que se llama Cinecasa y que recoge los 50 años de la de la convocatoria para artistas, Videoartistas y cineastas en casa Velázquez que se juntaron. Además hace estas dos líneas de trabajo.
Hace poco tiempo y las imágenes, pues son también de soporte, en principio serían de uso interno. En algún momento surgiera la posibilidad o la idea.
Ya de utilizarlas os consultaríamos o directamente no haríamos uso, o sea que simplemente como material de archivo.

00:01:39 MINERVA CAMPOS
Vale, la entrevista tiene como varias partes que os explico y luego vamos, bueno, recogiendo vuestras intervenciones. ¿La primera parte tiene que ver con unas preguntas de cómo llegáis a casa Velázquez? No un poco. Qué conocéis previamente, qué vínculos habéis podido tener, cuáles son las expectativas o cómo cómo llegáis a esta hasta.
¿Otra parte que tiene que ver con el trabajo de de creación, en qué punto estaba el proyecto, cómo afecta o cómo se incorpora la estancia y la residencia en casta de Velázquez al proyecto?
Otra parte que tiene que ver con. ¿El proyecto después de la residencia, qué vínculos se mantienen con la propia institución o qué facilidades encontráis? ¿O qué circuitos estimula de repente vuestro paso por casa Velázquez una vez que el trabajo? Está finalizado.
Y luego, en vuestro caso también hay una parte que es la dimensión reflexiva. ¿Cómo cineastas o artistas extranjeros que participan en casa de Velázquez? ¿Vuestros perfiles también son superinteresantes en este caso? Entonces ahí sería como esta última parte. 
Y también con respecto a vuestros perfiles, pues a partir de la investigación que he estado viendo y las conversaciones con con la directora y demás.
Alberto estuvo participando como evaluador en otras convocatorias. Entonces, pues conocer un poco también de esta experiencia y en el caso de de Carmen, que ha participado también como representante de los artistas en el Consejo de administración de la Casa.
Estamos haciendo, como digo, un trabajo de revisión, también de documentación, reuniones internas, seguimiento, etcétera. Entonces, bueno, pues sería un poco las particularidades o las líneas específicas de la de la entrevista.

00:04:04 MINERVA CAMPOS
Vale, sobre esta primera parte, pues o sea, podéis ir contestando individualmente y como en algun. ¿e encontrarán las respuestas, pues cómo? ¿Cómo lo consideréis? ¿Cómo conocéis la Casa de Velázquez? ¿Qué expectativas teníais con esta, con esta participación y con esta residencia? ¿Cuáles son vuestras?

00:04:31 CARMEN AYALA
Venga.
Bueno, pues yo conozco la casa de Velázquez cuando estoy estudiando Bellas Artes en París.
Se conocía así un poco de boca a boca como una de las grandes residencias.
Interesantes que formaban parte de de Del futuro profesional. Como artista también conocía que había una parte científica. Eso me me interesaba mucho porque siempre me ha gustado mucho la investigación.
YY bueno, YY llega un momento de mi, de mi proceso creativo en el que estaba empezando a a trabajar sobre sobre.

00:05:12 CARMEN AYALA
Temas personales, mezclándolo un poco la historia de España, entonces fue el momento para mí, la oportunidad de volver a España también porque llevaba ya 8 años, 9 viviendo en Francia.
Y tenía muchas ganas de poder investigar en mi propio país y crear allí y que fueran en una temporalidad larga, como comentábamos antes sobre las residencias, que tienen una temporalidad mayor o menor. Y mi trabajo era sobre la figura de Conchita, las conchitas, como llamábamos, como se llama en Francia, a las mujeres que emigraron en los años 60 y que trabajaban sobre todo en el servicio del hogar.
Un poco “la bonne à tout faire” que se dice en francés. La chacha, vamos.
Y esa figura me permitía una investigación bastante arborescente porque retomaba un personaje de una película de Buñuel, de “Ese oscuro objeto de deseo”, que se llama Conchita. Entonces tenía una relación con el cine, pero desde el punto de vista poético, y pictórico que era un poco los medios que yo trabajaba más.
00:06:23 CARMEN AYALA
Entonces tengo esa relación con el cine y ese interés por el cine desde siempre, pero quizás más respecto a las imágenes, a lo que me evoca. Entonces tuve todo un trabajo sobre sobre esta figura y sobre el volver a España también.
Bueno, un poco así lo que puedo hacer durante la residencia y luego hablaré un poco de cómo eso se va cruzando con el proyecto de Alberto y cómo vamos, voy acercándome cada vez más al cine de manera directa gracias a La casa Velázquez.

00:06:58 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y yo no sé, o sea, conocer la Casa de Velázquez. Yo creo que fue algo parecido. Yo estudié en la escuela de Arte de Ginebra y yo me fui allí con como con un deseo muy no sé, muy deseo y corazonada, también de aprender francés por el cine de la nouvelle vague, por cosas que tenían que ver con si yo algún día veía una entrevista de una directora de un director francés querer comprender lo que decían.
Y entonces había como una serie de elementos y de escuelas en otros países. Llegué, dio la casualidad de que llegué a Suiza, que Ginebra también es como una ciudad muy influenciada por Francia, porque está al lado de la frontera. Y yo veo un poco como Carmen, durante los estudios. Yo me entero que hay esta residencia, que además es en Madrid, que es donde yo he crecido.
00:07:54 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Que está dotada de buenos recursos. Entonces estaba con un proyecto de un largometraje justo después de haber terminado los estudios.
Ese proyecto en sí ya es una excusa para ir a un lugar que es mi pueblo y que hasta que no termina esa película no soy consciente de que lo llamo mi pueblo, pero que lo conozco desde que soy pequeño. ¿Y la casa de Velázquez? Pues será como el lugar para que esa excusa de hacer una película en mi pueblo se armara de cuerpo y pudiera yo también volver a España. Y aparte que no sentía tampoco que yo quisiera alargar demasiado la estancia en Ginebra después de haber terminado los estudios y después de entonces, como en 2019, 2020, pues era el momento de bueno: Ahora hay que luchar por hacer una película, financiarla, escribirla.
00:08:50 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y estaba como en esos momentos iniciales de un tratamiento. Era un documental y postula la Casa de Velázquez. Y creo que eso me permitió estar cerca de Extremadura, que es donde yo rodé al mismo tiempo cerca de mi familia, que también es algo que quería. Y bueno, con muchos viajes de ida y vuelta entre la casa de Velázquez y Salvaleón, que es el pueblo donde rodé.

00:09:13 MINERVA CAMPOS
Genial. ¿Y la propia estancia ha modificado, no tanto el proyecto (que en su propia evolución del proceso de trabajo se van tomando decisiones), sino la manera de entender el proyecto? ¿Cómo os relacionáis con él ese punto, esas ideas e intenciones de partida, cómo se van modulando si se modulan?
00:09:35 CARMEN AYALA
Pues en mi caso, muchísimo, yo venía de una práctica como pintora, pues muy individual en mi taller de una manera bastante tradicional.
Y en la casa de Velázquez, gracias a que era un espacio que aunque cada uno tuviéramos nuestro espacio personal, digamos, espacios comunes en los que compartir cosas con otros artistas y con investigadores, mi práctica va a evolucionar durante la residencia algo más colectivo y en el que por primera vez en mi obra voy a introducir incluso un elemento más participativo.
Que luego esto es algo que me ha marcado mucho en los próximos años, donde estoy cada vez más intentando llevar a cabo proyectos en los que incluya otras personas en el proceso de creación. Entonces, como hablaba antes de las conchitas, una cosa que a mí me interesaba mucho en su momento, aparte de trabajar sobre las imágenes de esta mujeres y los estereotipos que yo misma también me podía poner y quitar de alguna manera, sobre la mujer española, precisamente.
00:10:48 CARMEN AYALA
Ha habido algo que me interesaba mucho, que era ver cómo las mujeres migrantes en España, de una manera anacrónica respecto a esta figura de Conchita, también se dedicaban a al sector servicio, ¿no? 
¿Pero qué pasa?, que el contexto también modifica el proyecto. Entonces, cuando llega a la Casa de Velázquez, me di cuenta que la mayoría de trabajadores y trabajadoras del lugar son franceses.
Desde el conserje hasta el contable, excepto las mujeres de la limpieza.
00:11:20 CARMEN AYALA
Entonces de nuevo digo, es que no me hace falta salir de la casa. Es que aquí hay un tema, ¿no? Entonces el último cuadro que hice en la casa de Velázquez era un retrato de de tres mujeres, de Marisol, de Aurora y de Mirta, que eran que eran mujeres de la limpieza con las que pasé tiempo, con las que tuvimos muchas conversaciones. Hice un cuadro así, retrato retomando el cuadro de la de la tertulia de Ángeles Santos.
00:11:51 CARMEN AYALA
Bueno, entonces hago ese cuadro y lo que pasa que ese cuadro se me queda en la cabeza y digo, bueno, sí, he introducido a otras personas, digamos en el proceso creativo, porque formó parte de muchas conversaciones de comer juntas y tal. Pero al final este cuadro sin mediación, sin nadie que lo explique, nadie sabe muy bien quiénes son ellas y vuelve a ser una representación.
00:12:18 CARMEN AYALA
Entonces, también durante la residencia, tuve la oportunidad de participar en una, en una conferencia que se llamó una conferencia híbrida que la llamamos, que se llamó “femme en migration”, mujeres en migración con otras investigadores investigadoras que tuvo lugar en el Institut Français de Madrid.
Y para esta ocasión sí que hice un fanzine recogiendo la foto, se llamó “cinco primeras fotos” y pedía a otras a otras mujeres que habían migrado y en otros casos mujeres que habían vuelto a su lugar de origen que me describieran cuáles eran las cinco primeras fotos que habían tomado en su teléfono móvil, que todo el mundo tiene uno, ¿no? Entonces, gracias a estos pequeños escritos, pues evidentemente no solamente escribía una imagen, sino que contaban otras historias en su momento emocional en el en ese instante.
00:13:20 CARMEN AYALA
Recuerdos entonces fue como mi primer elemento, así también en colectivo, porque también lo hice con un artista que estaba en residencia.
Daniela, que es cineasta y que nos unimos para hacer esta proposición.
Daniela apellido…, me cuesta mucho los apellidos, lo encontraremos, ¿vale? [Daniela Delgado Vitteri: https://hispanismo.cervantes.es/content/mujeres-migracion-casa-velazquez-madrid ]
00:13:45 CARMEN AYALA
Y ella estaba en una residencia corta, es decir, que me permitió empezar a crear una relación también con residentes científicos para este proyecto y con y con ella que tenía, digamos otro estatus dentro de los de las diferentes posibilidades de residencia que hay dentro de la casa de Velázquez.
Bueno, pues con eso y luego llegaré a muchos más proyectos colectivos que cuento luego.

00:14:11 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y no sé, yo me estoy acordando también de, o sea, bastante pronto desde el principio prácticamente de llegar a la casa de Velázquez.
Que ya con Carmen y con algunos compañeros más, pues hubo mucho trabajo de compartir, de hablar, de tomarnos café, de pasar tiempo juntos.
La primera exposición que fue prácticamente en los primeros meses en una galería en París. Me acuerdo que estuvimos ya en los talleres pensando qué íbamos a hacer juntos, que o sea ayudándonos de qué es lo que íbamos a poner cada uno y aconsejándonos también.
00:14:50 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Sea que fue muy, muy compartido desde el inicio y claro para mí que yo soy alguien que tampoco viene de exponer en museos desde el principio, yo soy alguien que por encima de todo, ha querido hacer cine llama al cine y me interesa mucho menos la parte dentro de arte contemporáneo y museos. Pues bueno, era una oportunidad muy interesante y al mismo tiempo me acercó mucho a la fotografía, algo que yo tampoco…  o sea, siempre he practicado la fotografía, pero nunca de una manera, a lo mejor más artesanal. Allí teníamos un laboratorio donde podíamos revelar dónde podíamos ampliar las imágenes en analógico.
Entonces conseguí una Cámara de 35 mm.
00:15:35 ALBERTO MARTÍN MENACHO
En los viajes en los que yo iba a Extremadura hice muchas fotos con esa cámara que se convirtieron en tanto en parte de búsqueda de localizaciones, desde pegar que se dice en francés y al mismo tiempo de bueno de documentación que me servía para la película y de pasar tiempo con la gente y con el la naturaleza, los animales de allí, pues también se convirtió en pequeños fragmentos que luego se pudieron exponer en exposiciones.
00:16:04 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Hice muchas fotos en blanco y negro, también ya con personas que iban a estar en la película, en una especie de día a día, un poco de una cotidianidad con los jóvenes, sobre todo que luego están en Antier noche.
Y luego también pienso que a mí me sirvió muchísimo.
Aunque a lo mejor el proceso narrativo de la película no cambiará tanto, a mí me sirvió mucho la duración, porque yo rodé la película en tres partes, la rodé en invierno, la rodé en primavera y la rodamos en verano.
Y todos esos tres rodajes estuvieron dentro del proceso concreto de la residencia, es decir, que yo venía a Madrid con material y además, como yo monté la película, Pues tenía.
00:16:51 ALBERTO MARTÍN MENACHO
El tiempo de poder visionar esas imágenes de poder hacer ya montajes que me podían servir para cosas que iban a funcionar, para cosas que no iban a funcionar, entonces era como un primer rodaje de tres días.
Fue en invierno que rodamos la caza con galgos y después hasta abril o no, hasta marzo no volvimos a rodar.
Entonces y luego la última vez fue ya una vez que la residencia terminó, que fue en agosto, julio, agosto. Es decir, que hubo ahí meses en los que yo pasé mucho tiempo experimentando con montaje, cosas que que ya estábamos rodando y que al mismo tiempo, poco a poco, estaban influenciados en el trabajo final de cómo iba a hacer esa película y.

00:17:33 CARMEN AYALA
Nos lo enseñaste.
00:17:35 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Sí.
00:17:35 CARMEN AYALA
Nos lo enseñabas y hablábamos de esos primeros montajes de manera Alice con Lis hablaban mucho que era fotógrafa conmigo también. Digamos que había un feedback así con el colectivo también.
00:17:36 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Se mostró.
Bueno, yo había una persona también, que era la Directora de estudios en aquella época, que era Fabián Aguado, que ella, pues también estuvo muy presente en todos esos misionados, que también incluso una es la película terminada. Yo estuve en contacto con ella por su relación con Francia, por festivales, por lugares en los que ella conocía de ver cómo se podía distribuir.
00:18:13 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Entonces es verdad que todo eso, pues al final lo único que hizo fue enriquecer la película y un proceso del cual yo pienso que es muy orgánico hacer cine así en el sentido de que rodar tres veces montar, o sea volver a rodar, montar, es algo que para lo que yo estaba buscando en aquella época, pues era como la mejor solución posible para tener tiempo, no, porque al final es una película.
Que no se financió con dineros estratosféricos. Pero la idea era conseguir que que el tiempo se pudiera alargar y bueno, pues reduciendo costes en equipo.
Montando yo la película, eso nos alargó también el proceso creativo.

00:18:56 MINERVA CAMPOS
Esto que estás contando es súper interesante porque alguna de estas cosas se puede descifrar de los propios créditos ¿No? Y ahí Carmen tiene un crédito como asesora de arte, consejera artística.

00:19:09 CARMEN AYALA
Es que estuve mucho ahí.

00:19:12 MINERVA CAMPOS
Claro, y es por eso también interesante la función que cumplen estas entrevistas en el proyecto, no de descifrar todo eso que se intuye, que es más complejo o más intenso de lo que pueden dejar ver los créditos o las propias obras.
Pero esa idea de los visionados colectivos pues es fundamental y no sé si alguien más estuvo involucrado, si participaban también los compañeros de residencia o algunos otros creadores que estuvieran radicados en Madrid en ese momento en estas expediciones a grabar, porque también pueden ser interesante.

00:19:45 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Bueno, también es verdad que hay una secuencia en la peli que es la única que se rodó en 16 mm, que es cuando, cuando se realiza la saca de la corcha y esa parte no toda, pero hay una parte que se rodó el año anterior en verano porque la saca de la corcha. Es un es un trabajo que se realiza en verano, cuando los árboles están secos y había un residente que no estaba en nuestro año, que estaba estuvo el año anterior que es Iván Castiñeira.
00:20:16 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y él fue, o sea, yo ya le conocía de antes y él fue quien realizó la fotografía de de ese rodaje el año, el año anterior. O sea que no hubo 3, hubo cuatro rodajes, hubo 16 mm, que luego al final son imágenes que también eran un poco de archivo. Pasar tiempo en ese lugar y rodar algo de una manera diferente, o por lo menos lo que yo deseaba que se rodara en la película en un inicio era 16 mm. Luego no se pudo llevar a cabo durante todo el proceso, pero sí que quedaron.
00:20:45 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Esa ese registro que formó parte de la… Y luego ya el equipo técnico y tal. Yo creo que la persona fue Carmen la que más, también por la relación que empezamos en aquel momento.
Hizo el póster también en óleo.

00:21:00 CARMEN AYALA
Es verdad, hice el póster.

00:21:02 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Entonces, bueno, no sé. Yo creo esto con el rodaje, no sé en el montaje hasta el último momento también. Entonces yo creo que fue sobre todo eso, pero más por la relación personal, no tanto porque sea una compañera artística, o sea dentro de la residencia artística.

00:21:19 CARMEN AYALA
También también, o sea, quiero decir que nuestras conversaciones también eran artísticas y profesionales.

00:21:27 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Por supuesto, pero que quiere decir que por encima de todo fue que.

00:21:30 CARMEN AYALA
Tomar muchas decisiones también. Por intercambios que teníamos artísticamente.
O sea, desde. El primer momento.

00:21:39 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Pero que no tuve con otras.

00:21:40 CARMEN AYALA
Ya, que no tenías tanto con otras personas.

00:21:44 MINERVA CAMPOS
Sí, y es interesante también pensar en qué punto estaba el proyecto Antier noche. Porque bueno, revisando documentos y demás, en 2019 ya había participado el productor, si no me equivoco, en un laboratorio de Rotterdam. Entonces el proyecto como tal ya estaba funcionando. Estaba circulando antes del inicio de la residencia, no sé si quizá también antes de la grabación de esta secuencia en 16 mm.
Desde cómo se combina un proyecto en proceso con la posibilidad de, de repente, detenerte a pensar y a trabajar. Con quizá otros tiempos distintos a si hubieras tenido que seguir la producción de la película en otro marco más, no sé estandarizado.

00:22:26 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Yo terminé, terminé en los estudios en 2017 y claro, para terminar esos estudios, pues el proyecto de graduación era una película que fue un cortometraje que rodé en el mismo pueblo que Antier noche.
Y entre 2017-2018, cuando estaba terminando ese cortometraje y presentándolo en los primeros lugares yo sabía que quería hacer un una peli larga en el en el mismo sitio, entonces yo siento que Antier anoche comenzó como en 2018, más o menos.
00:23:00 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Entre 2018 y 2020 yo creo que esos dos primeros años, pues es. A ver, yo creo que hay que pasar por algunos sitios para poder financiar esto de la mejor manera posible, aunque a lo mejor hay cosas que de las que yo me puedo. No puedo estar tan cómodo pasando por esos lugares, pero sentía que había que hacerlo y uno de ellos fue como la residencia de del Festival de San Sebastián como que además fue un lugar muy, muy, no sé, muy especial y justo al poco tiempo después estuvimos en La incubadora, que fue que fue en la ECAM y que eso estaba también más dentro de una red en Madrid.
00:23:44 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Pero con personas también que vinieron de bueno, no sé, de festivales, productores. Que no vivían solo, o sea, que no estaban solo dentro de la red madrileña.
Y creo que esos dos lugares que fueron justo antes de la gran residencia en la casa Velázquez, posicionaron un poco la película en un lugar que a lo mejor yo solo en mi casa escribiéndola, pues no lo hubiera podido conseguir y al mismo tiempo, pues le dio también la oportunidad a la película de mostrarse después en San Sebastián, porque posiblemente ya había pasado yo por esa residencia. Entonces, al final son procesos que yo también me sentía muy solo, no en ese esa idea de bueno, he terminado los estudios, soy un poco un bebé cineasta, pero al mismo tiempo tengo deseo de hacer una peli, de financiarla profesionalmente, de yo sentirme cómodo con un equipo.
00:24:37 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y eran cosas que bueno, que eran fórmulas que yo encontraba para que esto avanzara, ¿no? de algún modo.
Y pues lo de Rotterdam, por ejemplo, fue que el productor español en ese momento, a través de La incubadora, le invitaron a participar allí, yo en San Sebastián, con el productor, con el coproductor, que es el productor mayoritario suizo de la peli, pues estuvimos en San Sebastián también haciendo un Pitch, encontrando distribuidores, coproductores españoles y demás.
Y nada. Y luego, ya en 2021, más o menos, justo al inicio prácticamente de la Casa de Velázquez, fue cuando nos dimos cuenta de que la película se iba a hacer, de que está, de que habíamos conseguido el dinero…

00:25:18 CARMEN AYALA
De que había que hacerla, tenías mucho miedo al principio.

00:25:21 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Tenía mucho miedo porque claro, ya había que hacerla y al mismo tiempo había que hacerla ya, porque también las ayudas. Hay un momento en el que parece que no se puede esperar demasiado, hay que gastarlas cuando te las dan. Y claro, yo estaba en la casa de Velázquez con todo el tiempo por delante diciendo, joder, es que ahora también me apetece ir tranquilo. No quiero correr y tener que rodar ya mañana no quiero pensarlo mejor estar más seguro de cosas.
Pero bueno, no, no había tanto esa posibilidad, tuve que lanzarme a rodar y al final se hizo y salió.
Hay que atacar muchas veces las cosas no también, y es lo que pasó.

00:25:58 CARMEN AYALA
Pasó, pero que despierta recuerdo en mí de esas primeras semanas en las que nos decías nos decía, es que no sé si quiero rodar ya es que también se ponía mucho tiempo fuera y con la residencia se supone que tienes que estar allí. Entonces bueno, conseguiste llegar a ningún acuerdo con la Casa de Velázquez para poder pasar esas temporadas, esos tiempos fuera de rodaje.

00:26:22 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Porque tampoco era muy normal estar en la casa de Velázquez al mismo tiempo que la película estaba ya en ese proceso tan intenso de rodaje. Era más un proceso previo que yo sentía que era lo que iba a pasar, pero al final de repente nos juntamos con que ese año se pudo hacer. se pudo hacer porque llegó el dinero y era un poco el momento.

00:26:40 MINERVA CAMPOS
Se dio y aquí estamos. Hay también una parte de estos intercambios creativos que a lo mejor visto desde vuestra posición, no es tan consciente, pero visto desde fuera resulta súper interesante el diálogo con el cine que habéis tenido también Carmen desde el principio, en uno de los dosieres de Antier noche al final pone que del aislamiento de Extremadura solo puede crear imágenes que traspasan el tiempo, pero creo que esta idea de del tiempo, de la permanencia, del tiempo, de la perpetuidad, de ciertas figuras, estereotipos, etcétera, está también en la en la propuesta de Carmen, ¿no? esa idea de Conchita que atraviesa pantallas, espacios temporalidades y
Me gustaría preguntarte por este vínculo con el cine, si ha cambiado también porque hay alguna pieza previa. Conchita de 7 a 8. He estado haciendo los deberes, estaba haciendo los deberes viendo el Vimeo.

00:27:36 CARMEN AYALA
Qué vergüenza.

00:27:41 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Bonita esa pieza.

00:27:45 CARMEN AYALA
Bueno, sí, sí, en realidad. O sea, a mí el cine, a mí el cine me encanta. O sea, soy un poco así como cinéfila, pero desde mi rinconcito porque no, nunca había tenido oportunidad ni se lo había pasado por la cabeza que yo pudiese grabar lo que sea. Pero es verdad que durante Bellas Artes en París sí que siempre ha sido momentos en los que no podía pintar, porque pintar necesita un espacio determinado, una luz, unos medios. Bueno, en fin, una materialidad. Y entonces en esos momentos me he grabado esa pequeña cosa un corto. Vídeo, no sé cómo ver lo que hice fue durante el confinamiento, entonces es así como muy...
00:28:28 CARMEN AYALA
También yo vivía en una “chambre de bonne” que es una de esas habitaciones parisinas, y entonces de ahí nació Conchita, también, donde yo una buhardilla donde yo estaba donde yo estaba. Yo estaba en un momento muy particular personal que porque me iba a casar y llegó el COVID o sea bueno, me imagino que…
Yo es que llegó el momento de gran cambio en mi vida. 
00:28:55 CARMEN AYALA
Y la imagen para para mí, para mí, la pintura y el cine desde hace mucho. Yo me planteo que tienen una relación muy directa, que para mí la pintura tiene una relación con el cine más directa que con la fotografía, como que para mí la pintura no es una imagen fija y eso es algo que pienso desde hace mucho tiempo. Por mucho que parezca que está fija, no está fija la pintura. La pintura guarda muchísimo movimiento intrínseco, tiene un tiempo porque pintar lleva una serie de tiempo que yo creo que se queda guardado de alguna manera.
00:29:29 CARMEN AYALA
No sé si esto es un pensamiento mágico, pero para mí está muy claro. Entonces el cine muchas veces sí lo veo, que es una manera simplemente de que ese tiempo pues esté más ordenado. Y no sé, y puesto ahí y veo que hay una relación que a mí me interesa mucho.
00:29:48 CARMEN AYALA
Más allá de en sí pues películas y todo eso que siempre que me inspiran y que me y que me sirven muchas veces mucho más que el arte contemporáneo. O sea, yo creo que la literatura y el cine son mis puentes de representación.
Pero luego hay esa costa también que tengo con la pintura y el cine materialmente que me interesa.
00:30:13 MINERVA CAMPOS
Es algo que traigo también a colación de la película que estáis presentando aquí, El ensayo, no esa cosa tan pictórica y nada más.
No sé, cuando uno piensa la pintura popular, estereotipos, relaciones con la cultura y las comunidades, ¿no? Julio Romero de Torres. Entonces me pareció maravilloso como esta deriva hacia esta película, un poco en relación con este encuentro, pintura, la temporalidad de la pintura, del cine, los otros espacios de los públicos, los espacios periféricos, no sé si de del cine o de la representación audiovisual. O de los propios imaginarios.
Me parece muy interesante también ese juego.

00:30:59 CARMEN AYALA
¿Cómo llegamos ahí?

00:31:01 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Bueno, pues nosotros estuvimos viviendo en Ginebra, mientras yo montaba antier noche.
Y eso fue un proceso de cerca de cuatro meses, tres cuatro meses. Porque claro, en la Casa de Velázquez yo también monté entonces. No era el total, no, pero sí que quedaba toda la última parte que se rodó al final de la residencia en verano. Y entonces, bueno, el productor estaba en Suiza. Pensábamos que volver a Ginebra no estaba mal dentro de del proceso no determinar allí la postproducción se iba a terminar allí. Entonces era como el sitio para estar lo más cerca posible de donde luego íbamos a hacer el color, el sonido y demás.
00:31:44 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y así fue. Entonces, al terminar ese ese tiempo, la película ya estaba terminada. Se estaba empezando a terminar la postproducción, pues decidimos instalarnos en Córdoba porque Carmen viene de Sevilla, mi familia viene de Madrid.
Pasamos un fin de semana en Córdoba durante la Casa de Velázquez, entonces como que era un sitio intermedio que estaba bien conectado por el tren y que al mismo tiempo no era una gran ciudad. 

00:32:17 CARMEN AYALA
Fue una elección totalmente emocional. Emocional no fue no, no tenía mucho sentido, pero teníamos. Teníamos la posibilidad porque teníamos algo ahorrado de la Casa de Blanca precisamente.

00:32:25 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y entonces, pues el Museo de Julio Romero de Torres fue uno de los primeros lugares que entramos estaba en ese momento. También la posibilidad de presentarse a otra residencia.

00:32:38 CARMEN AYALA
Bueno, no se viene después a ver.
Nosotros ya de por sí, eso durante la Casa Velázquez, compartimos mucho artísticamente emocionalmente, pero o sea, nos fuimos mezclando mucho a través de nuestros proyectos entonces.
Esta idea de los estereotipos que yo ya venía trabajando se mezcló con un amor que tiene Alberto, también por el flamenco.
Bueno, y empezamos un poco con a leer cosas en común y a investigar un poco, sobre todo por la historia del pueblo gitano en España, que era algo que no conocíamos bien, que teníamos como un gran vacío dentro de nuestra educación sobre este tema y sin embargo, convivíamos con muchos estereotipos que habíamos echado a un lado de manera informal, lo hemos puesto en común, que forman parte de nuestros amigos de nuestra familia.
00:33:33 CARMEN AYALA
Como nuestras familias, como mi padre me decía, no te dejes el pelo largo, que pareces gitana. Entonces, como como decíamos, ¿cómo puede ser que esto que esto siga y de dónde viene? Empezamos a investigar de manera informal sobre de dónde venían estos estos estereotipos. Esto se va mezclando con que nos vamos instalando en Córdoba, pero todo eso es un poco así al mismo tiempo, ¿no
00:33:56 CARMEN AYALA
Y entonces, pues vimos que había que había unas residencias artísticas en el Centro de Arte contemporáneo C3A.

00:34:03 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y otra cosa que debe puntualizar.
Que cuando entonces esos viajes para delante y para atrás. Que Carmen y yo, pues hablamos de arte, de proyectos, de cine, de pintura y demás. Yo tenía el deseo de escribir una película que hablaba de estas cosas parecidas a los que acabas de decir tú, que están muy relacionados con el pueblo gitano español y con algo relacionado con el pasado, no con problemas que existen hoy en la realidad en barrios periféricos de España y como la historia y el pasado y cosas que no nos han enseñado a nadie en el colegio.
00:34:44 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Pues forman parte de esos problemas también. Entonces yo le propuse también a Carmen en algún momento si ella quería.

00:34:49 CARMEN AYALA
Muy pronto.

00:34:52 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Coescribir, una película.
Pero no, no era el ensayo, era otra cosa que todavía ni siquiera sabemos qué va a ser, pero está en ello. Y bueno, pues todo eso hasta que lo que dices tú llegamos a Córdoba. Total, que nos planteamos hacer esta residencia artística ya juntos como colectivo.

00:35:13 CARMEN AYALA
Y en un principio era un proyecto. Pues eso, más de investigación de archivos. Nos pusimos traducciones de ciertos archivos de la corona de Aragón 1425. O sea, nos fuimos.
Estamos con un trabajo así muy de investigación y a partir de ahí, pues yo pensaba hacer una serie de pinturas y la íbamos a mezclar con cine, pero todo muy histórico y conceptual.
Entonces, cuando nos dimos cuenta, bueno, sabíamos ya no, pero fue todavía más evidente el estar en esa residencia. O fue antes de ir a la residencia, pero el que ya sabíamos que íbamos a ir a ese lugar y ese lugar está. Es un edificio súper contemporáneo de cemento bruto y está en el sector sur de Córdoba, que es el sector más popular de Córdoba.
00:36:05 CARMEN AYALA
Donde hay una gran parte de familias en exclusión social y entre ellas, pues evidentemente, una gran población gitana. Entonces nos dijimos, bueno, esto no. O sea, no podemos seguir este proyecto haciendo nuestras cosas aquí históricas, sin tener en cuenta cuál es la actualidad y cómo acercarnos a ella y cómo acercarnos de una manera que no sea. Pues eso nos vamos con una Cámara, como si fuéramos La Sexta, a entrevistar a gente.
00:36:32 CARMEN AYALA
Entonces decimos pasar por… cuento toda la historia, no sé si te interesa, pero decidimos pasar por una asociación, acercarnos primero a la asociación CAMIRA, que es la Federación de Mujeres Gitanas de España, que tenía la sede en Córdoba. Entonces fuimos allí con muchas preguntas y así como bueno, nos gustaría conocer un poco que aprender.
00:36:57 CARMEN AYALA
Y nos recibieron bien y al mismo tiempo dejando muy claro que a qué veníamos, no que a qué veníamos con la idea de bueno, no queremos más gente extractivista que viene aquí y a grabar la miserabilidad y como qué pretendéis ¿no? Entonces nos posicionaron muy rápido y fue superinteresante y creo que pasamos bastante tiempo al principio. Pues simplemente, pues viendo qué trabajo hacían estas personas ya…

00:37:22 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Porque ellos tenían una un trabajo en los barrios y en los colegios.
Con los niños, con las niñas y con, bueno, hasta primero, segundo de bachillerato incluso, pero era un trabajo de mujeres gitanas que trabajaban en colegios con niñas y niños gitanos de esos barrios.

00:37:42 CARMEN AYALA
Van a los colegios.

00:37:44 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y entonces, bueno, pues empezábamos ahí a entrar poco a poco, a escuchar, a sentir que es lo que les interesaba a esas niñas y esos niños. Cómo trabajaban esas mujeres, cómo llevaban una guitarra. También había momentos de música. Había momentos más de libertad al mismo tiempo.
00:38:01 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Tenían una profesora que no era gitana, pero que las acompañaba desde el primer curso de primaria hasta sexto. Es decir que yo eso, por ejemplo, en mi colegio, donde yo estudié en Alcalá de Henares, no fue así, yo tenía 1 en primero, otra profe en segundo, pues esta mujer, Loli, les acompañaba desde primero hasta sexto. Entonces también esa relación que tienen con esa mujer es diferente a la que yo he podido tener con otros profesores y justo pillo en un momento en el que un grupo con el que más tiempo pasábamos, pues estaba en sexto, iba a terminar el cole justo el año pasado, en el 2024 y pensamos que

00:38:40 CARMEN AYALA
Estaban en un momento muy particular también ellos como grupo. Eso nos gustó mucho y al final pues eso de pasar algo muy grande nos concentramos en este pequeño grupo.
Y con esta idea de qué responsabilidad tienen las artes también en 

00:38:56 ALBERTO MARTÍN MENACHO
la Historia.

00:38:57 CARMEN AYALA
Y en la permanencia de los estereotipos, en la transmisión de esos estereotipos, el cine, la pintura, pues miramos muchos ejemplos también, pero y cómo estas artes lo siguen transmitiendo.

00:39:04 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Juicios también. No solo estereotipos.

00:39:10 CARMEN AYALA
Pues claro, teníamos a al Pinto Julio Romero de Torres en una ciudad como Córdoba fundamental, donde el propio Colegio tenía ya un proyecto en el que eso.
Fue la primera vez que yo me fui con ellos. El cole los llevó al Museo. Típica visita del Museo, entonces yo fui con el Grupo y vi un poco, pues cómo le presentaban aquello. Ahí no estaba caminando con niños, me parece.
Y entonces, bueno, pues no lo hacían tampoco de una manera demasiado crítica. Entonces, bueno, pues luego, poco a poco, nosotros fuimos introduciendo el aspecto un poco crítico. Y es que ¿las gitanas se visten así? O ¿es que vuestra familia se visten así? 
Entonces fueron, fue mucho tiempo, fueron estas conversaciones fuimos proponiendo algunos pequeños talleres en los que mezclamos cine y pintura también.
00:39:58 CARMEN AYALA
En pintura, concretamente, se hizo un taller de representación, el que para hablar de esto ellos tenían que pintar su compañero mientras su compañero le pinta no. Un ejemplo súper tonto, pero, pero también permitió hablar de muchas cosas.
Y luego en cine, pues fue muy bonito, porque igual que buscábamos los orígenes, pues nosotros nos apetecía muchísimo trabajar en películas, que era algo que Alberto había empezado a toquetear y también para mí era muy interesante porque un material también más plástico, más… Sí, más físico. 
¿No?, yo acostumbrada a la materia, me…

00:40:33 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Más imprevisible.

00:40:34 CARMEN AYALA
Me interesaba mucho.

00:40:36 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Más orgánico, como que tampoco debido al presupuesto, pues tampoco tienes la posibilidad de rodar y rodar, sino que hay que pensar a lo mejor bastante antes que lo que vamos a rodar.
Y luego, pues también dejar un poco libertad a qué es lo que va a salir. Porque nosotros veíamos el material días después y no sé, creo que la película desde el principio no era el objetivo tampoco, sino que era…

00:41:04 CARMEN AYALA
Eran los talleres.

00:41:05 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Había una exposición que se iba a hacer en el Museo, pero tampoco teníamos una idea clara de qué es lo que iba a haber en esa exposición y mucho menos que hubiera habido una película que se pueda mostrar después en festivales, sino que pensábamos que lo que grabáramos tanto en película como esos retratos que hacían los niños y niñas de sus compañeras.

00:41:25 CARMEN AYALA
El fondo, el fondo, que se ve en la película, que es interesante.

00:41:28 ALBERTO MARTÍN MENACHO
El fondo, hoy un fondo.

00:41:30 CARMEN AYALA
Que el fondo del teatro este, o sea, del del cuadro viviente que están llevando los chiquillos es un fondo que yo pinto el fondo de un cuadros, Julio Romero de Torres, y en este sentido de nosotros vamos a vuestro barrio, vosotros venís al Centro de Arte Contemporáneo, también vinieron y ellos y ellas pintaron su barrio dentro de en ese fondo, ¿cómo pintaréis vuestro barrio¿ porque aquí falta vuestro barrio, ¿no? ¿cómo lo pintaréis?
00:41:58 CARMEN AYALA
Y eso se ve, se ve en la película. Y lo de las primeras cosas que pintan es la la autovía, la autopista, que porque su barrio es ya el que está colindante con la con la autovía. Y luego vuelvo de nuevo a lo de la película, porque nos sirvió también para hacer un poco historia del cine con los con los chavales. Bueno, que toquen eso de dónde, que no tenían ni idea que eso existía.
O sea, y no sé si llegaron a entenderlo, porque nosotros mismos tampoco entendemos cómo esto fue primera materia.
00:42:29 CARMEN AYALA
Vale, ahora es esto, pero el caso es que hicimos así algunos talleres de cine de representación, también que ellos cogieran la cámara y eso se ve en la peli como de alguna manera ellos están también grabándose, ellos están haciendo su propia película. Nosotros intentamos borrarnos un poco, aunque evidentemente ahí estamos, orquestando un poco, pero al mismo tiempo ellos están haciendo algo. Ellos están grabando su propio teatro, su y un teatro que ahí.

00:43:00 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Lo que intentábamos también es que fuera precisamente lo contrario de que de lo que podía ser esa pintura de julio que está en el Museo. Como intentar dar una vida a esas personas que no están quietas ni posando, sino que al revés, que hay la imposibilidad de estarse quieto y posando y.

00:43:18 CARMEN AYALA
Y qué ridículo. Y cómo se reían también porque es imposible mantener esa postura, es imposible quedarse así.
Pues hay algo así, un poco de juegos.

00:43:26 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Había cosas también que nos gustaban mucho de La Ricotta, de una película, de Pasolini y cositas que hizo Kiarostami en sus primeros cortos y pelis con niños, sobre todo en los colegios. Entonces había algo ahí que que queríamos. Bueno, sin pensar de verdad que había una película corta, un cortometraje, sino que formaba parte algo de una exposición que iba a ser en un Museo de Córdoba, donde las niñas, los niños, iban a venir a la exposición, iban a formar parte con sus cuadros que habían pintado.

00:43:53 CARMEN AYALA
Sí, claro, el material.

00:43:57 ALBERTO MARTÍN MENACHO
De sus compañeras.

00:43:58 CARMEN AYALA
Sí, en materia.
Aparte de nuestra investigación, no se llama a dónde nos llevaba nosotros lo que queríamos que nos llevará es a lo que vamos a intentar ahora que al final la escritura era una película de ficción y era una manera de vivir la experiencia dentro y conocer a gente y todo esto, pero o sea, al final, viendo el material dijimos, Ay, pero es que en realidad es que hay algo chiquitito, pero es bonito ya de no sé y aquí lo estamos presentados en cine, así que.

00:44:33 MINERVA CAMPOS
Yo creo que también conecta un poco con la con la propuesta de acercamiento de Antier, ¿no? Esa invitación a la reflexión sobre la identidad propia y las identidades próximas en este ejercicio que comentaba Alberto antes de yo mismo, a partir de esa película es mi pueblo, lo reconozco. O sea, ese trabajo de reflexión que muchas veces pasamos por alto, pero que en este tipo de trabajos y en vuestras películas. Se ve y yo lo conecto también con algo que ha dicho antes Alberto, como “a mí me interesa el cine, a mí las galerías, los museos, etcétera…” Pero el tipo de proyectos audiovisuales, de películas que venís desarrollando, que vienen desarrollando Alberto, yo creo que son susceptibles de ocupar espacios en diversas pantallas. No sé cuál ha sido el acompañamiento con Antier en distintos espacios, en festivales… No sé, galerías, museos
00:45:32 MINERVA CAMPOS
Y lo mismo con esta película que trayectoria de acompañamiento venís teniendo qué recepción… Si cambian los espacios, si cambian las miradas a las películas en un circuito o en otros. O puede ser interesante pensando también en la propia complejidad de Casa de Velázquez, que es donde ese espacio híbrido entre vídeos, cine, creación, disciplinas, pensamiento, etcétera, es tan jugoso.

00:45:58 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Yo, por ejemplo, o sea, creo que soy alguien que está un poco en contra de precisamente lo que decías tú antes de que tiene que haber una mediación para comprender algo, no, entonces, para mí el cine yo es algo que lo disfruto a oscuras, sentado en una sala. No me gusta mucho escuchar a los directores después, aunque a veces me interesa muchísimo. Entonces hay algo como que me aleja de del museo y soy más cercano a la experiencia cinematográfica como clásica.
Y al mismo tiempo Antier noche, bueno, sí que es verdad que no ha pasado tanto por ese circuito porque es un largometraje. También los tiempos son más complicados de presentar en otros lugares.
00:46:47 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Pero, por ejemplo, El ensayo hoy en día no es lo que se va a ver aquí en Zinebi, no es lo que se vio en el museo, pero ya había una pantalla que construimos un poco en el museo y también se pudo presentar

00:46:58 CARMEN AYALA
En lienzo del aspecto plástico cine.
Pero tú, tú expusiste en una galería de Madrid, antes de la Casa de Velázquez o durante.

00:47:12 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Sí, y en la residencia, o sea, en la residencia de la exposición que se hizo una vez terminadas la Casa de Velázquez, donde había personas que habían pasado por la Villa Medici, por la Casa de Velázquez y demás que es fue una gran exposición en Francia.
Se proyectaron mis dos cortometrajes primeros en dos teles. Quiero decir que es algo que yo disfruto, pero al mismo tiempo yo soy consciente de que la gente no se tira 20 minutos delante de una pantalla, en unos cascos, en una sala. Entonces es una experiencia que para mí no es igual. Pienso que la gente no la respeta igual, como si están en una sala de cine.
00:47:50 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Porque yo mismo no lo hago tampoco, entonces hay esta especie de cosa y un poco rara en esa relación mía con… y bueno, no es que esté en contra, pero pienso que me gusta mucho, pues el hecho de pensar un poco más es una película que también el cine tiene algo muy popular, no tiene algo muy popular que espero que no se pierda o que incluso en los orígenes del cine era mucho más popular que hoy en día… que me gustaría llegar incluso a eso más de lo que algunas veces algunas películas se pueden convertir hoy en día.
00:48:27 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y bueno, yo, por ejemplo, ahora esta semana he recibido la información de que Antier noche va a estar en Filmin, pues a mí es algo que me alegra porque también pienso que va a haber mucha gente en el pueblo que se la pueda recomendar a no sé.
Que la puedan ver y bueno, son formatos nuevos. También es una televisión, pero pienso que es accesible. Los museos es complicado de atraer a la gente. Hay mucha reacción negativa a una parte muy grande de la sociedad a ir o a prestarle atención y luego.

00:49:00 CARMEN AYALA
La cosa que a mí me afecta también porque yo a priori el museo es un poco el espacio donde he podido más, donde se supone que tengo que exponer y hay algo muy complicado y muy triste, que en general no gusta o al público que es más de museos, sobre todo si hablamos de arte contemporáneo y galerías, no le gusta mucho la narración. Es lo contrario que el cine, esperan lo contrario.
O sea, hacer un viaje, pero que no te cuenten una historia cuando el cine en general se busca contar historias.
Y a mí en mis cuadros me gusta contar historias. Yo creo que eso por eso también nosotros empezamos a trabajar juntos y Alberto y yo nos entendimos muy pronto porque nos gusta contar historias.
00:49:52 CARMEN AYALA
Aunque yo venga de las artes plásticas, me gusta contar historias y esto me es algo que se puede incluso castigar en el medio de galerías y eso no al revés. Quieren que las cosas estén y que y que bueno, que el pensamiento sea tan elevado, que no haya necesidad de contar ningún tipo de historia y a mí me gusta, porque creo que es una manera de entender el mundo y de hacerlo más popular.

00:50:18 ALBERTO MARTÍN MENACHO
También a mí lo que me gusta es tanto contar historias, sino vivir la experiencia de contarla.

00:50:25 CARMEN AYALA
Bueno, también.

00:50:25 ALBERTO MARTÍN MENACHO
O sea, pensarla rodarla sobre todo yo.
Disfruto muchísimo en el rodaje y en el montaje.
Y no, no siento que yo me haya acercado al cine por el afán de yo querer contar, sino de lo que yo he sentido viendo peli, pero del disfrutar haciéndola con personas que posiblemente si las cosas no se hubieran dado porque yo me acerco con una peli a lo mejor no nos hubiéramos conocido, no nos hubiéramos conocido en otras todo ese camino más allá de la historia en sí, creo que es lo que más.

00:51:13 MINERVA CAMPOS
Claro, la pregunta es también cómo conviven estos procesos del disfrute creativo, no del pensar, del contar historias o proponer miradas con esta vorágine de preparar proyectos, presentar proyectos, acompañar películas por diferentes pantallas o.
Otro tipo de obras por galerías, exposiciones. Porque al final los tiempos es como el tipo de reflexión, el tipo de trabajo casi va en contra o se opone al tener que ir a saltos acompañando, presentando las películas que cada vez es más habitual. También acompañarlos los pases como.
¿Se convive con eso?

00:51:51 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Pues es complicado, es complicado, yo me acuerdo de a ver tener que pensar.
No sé, creo que si estás presentando y moviéndote y gastando energía y contaminando y demás, al final pasa algo que yo necesito tiempo y concentrarme mucho. Yo no puedo trabajar en dos horas aquí y mañana en tres horas allá. O sea, necesito como establecer bloques en los que yo me puedo involucrar al cien por cien y cuando yo estaba con antier noche yo sentía que no tenía tiempo para empezar a salir y a empezar a escribir una cosa nueva.
00:52:30 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y al final cuando estás creando hay una cosa que es lo que tú te impones como tiempos de creación, y también otra que cómo ganas dinero para pagar el alquiler, no, entonces, bueno, pues yo sentía que durante un año, y eso que tampoco creo que sea una película que ha viajado a 80000000 de sitios, pero sí que yo sentía como bueno y ahora el mes que viene tengo que ir allí.
Estaba muy cansado y al mismo tiempo pensando.
00:52:59 ALBERTO MARTÍN MENACHO
¿De verdad es tan necesario que los creadores tengan que acompañar? Si al final lo que yo he visto de grandes cineastas nunca más allá de lo que yo me haya interesado buscar cosas en Internet, no, pero nunca les he escuchado hablar y la película Me ha llegado, entonces no sé, había como algo ahí raro de ese vínculo de por qué tiene que acompañar siempre un cineasta a las pelis. Y claro, también hay partes que son que son preciosas, porque hay personas que vas a encontrar, que te van a hablar de lo que han visto que tú has hecho entonces.
00:53:29 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Es enriquecedor y también te hace, te hace crecer y aprender de lo que de lo que tú estás haciendo.

00:53:35 CARMEN AYALA
Pero es duro, es duro y.

00:53:36 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Bueno, me imagino que hay personas que lo viven mejor, que lo viven peor para otras, que tendrán que viajar mucho más que yo y que sea más rápidas escribiendo que yo quiero decir esto cada uno, no sé.

00:53:49 CARMEN AYALA
Pero sí son dos procesos que se solapan y que es raro que se solapen que es el proceso creativo y de investigación… Que es algo a veces muy íntimo con el estar, con el proyecto anterior moviéndote, haciendo cosas.
Y al mismo tiempo yo soy más afín a la mediación, que tú. A ti no te gusta hablar y tal, pero se te da muy bien, pero yo sí veo que es una parte súper, súper bonita también y súper necesaria. A mí sí me gusta escuchar a artistas contarme cosas y poder, son momentos de compartir que te sacan de la soledad creativa, no sé.

00:54:34 MINERVA CAMPOS
Y bueno, ya cerrar con un par de preguntas así, más técnicas en relación a casa de Velázquez, no sé si habéis mantenido algún vínculo posterior una vez que se entregaron las obras de los proyectos y seguís colaborando.

00:54:54 CARMEN AYALA
Sí. Pues yo pude. Pude obtener la beca de producción, que fue el primer año que salió, que es una beca post Casa de Velázquez que te permite realizar otro proyecto más que en mi caso fue un libro que fue La perra andalouse, que formó parte de la colección de Artis amores. Con eso, con ese libro que es un poemario [apostilla ALBERTO “y pintura”] llevé a cabo una exposición en el Centro Buñol de Calanda en el que Nancy Bertier me acompañó y también Luis, el director del departamento científico.
Bueno, sí, sí. Y he mantenido. He mantenido relación con Veronique, que es de del Departamento de Publicaciones, que me compró una obra incluso, y con la que hizo las correcciones de mi libro. O sea, he mantenido. Y luego además esto fue por casualidad, pero fue bastante increíble.
00:56:00 CARMEN AYALA
Una chica que estaba haciendo el doctorado con la casa de Velázquez se llama Sara expuso en la Casa Árabe de Córdoba, mientras nosotros estamos haciendo la residencia y me los encontré por casualidad y entonces vinieron a la residencia y vinieron a visitarnos y estuvieron allí un buen rato varias personas.
Con Claude Bussac, que no fue nuestra directora artística, sino fue bien, pero que nos conocía ya un poco de oídas. Vino Claude, vino esta chica, vino Luis de nuevo, Veronique. O sea que también ahí le podemos contar el proyecto que estábamos haciendo.

00:56:51 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Y no, yo pienso mucho en Fabian, en Fabián Aguado, porque sí que es verdad que es una persona que bueno. No todas las semanas, ni mucho menos, pero sí que.
Con la que establecí bastante contacto que nos hemos escrito de vez en cuando. Ella después, cuando terminó la Casa de Velázquez, se fue a México, donde vive hoy.
Y bueno, pues cuando llegó la nueva directora artística, a mí me escribieron para saber si yo quería formar parte de Del comité de selección, cosa que a mí me gustó mucho la idea porque pienso que puede cambiar la vida de una persona a quien va a pasar ese año dentro de la Casa de Velázquez, entonces pensando en lo que yo había vivido, en lo contento que yo estuve cuando supe la noticia en todo el tiempo, que bueno que compartimos Carmen y yo y bueno, lo que pueda aportar a una persona, ese lugar y esa posibilidad.
00:57:52 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Pues pensé que me lo quería tomar en serio, que quería de verdad formar parte de eso.
Y bueno, eso fue hace un par de años y nada. Intentamos hacer las personas que estuvimos allí lo mejor posible. Fui a estuve en París leyendo los dosier, escuchando las entrevistas y bueno, no sé, creo que es un lugar. El otro día nos escribieron que habían hecho un nuevo cosas, como un nuevo.

00:58:18 CARMEN AYALA
Sí, me encantaría verlo, como una exposición permanente.

00:58:21 ALBERTO MARTÍN MENACHO
O sea, cada artista cede, al final de su estancia, cede una obra o todo lo que sea y como que habían colocado nuevas obras de los últimos años por los por las paredes, por los por los pasillos y demás. Y bueno, que ojalá y podamos ir y tomar un café allí, pasar de nuevo. Espero que creo que va a ser un lugar que nos va a acompañar un poco, queramos o no, en el currículum, en nuestra vida y en nuestra.

00:58:51 CARMEN AYALA
Nuestros recuerdos.
Ahora para para la investigación de nuestra de la película que estamos escribiendo hay muchas textos que salen de publicaciones que salen de la Casa de Velázquez porque tienen investigaciones súper interesantes, históricas, sociológicas sobre España. Entonces es una fuente de.

00:59:08 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Sobre España, sobre América.

00:59:09 CARMEN AYALA
Tienen una biblioteca espectacular, o sea que en ese sentido también, aunque ellos no lo sepan, seguimos ahí, bicheando todo lo que publican y pendientes. Y luego también quería decir una cosa que se me había olvidado es que también posterior a la Casa de Velázquez, yo monté un espacio que duró solamente un año, que era un con algunas amigas artistas de Sevilla, creamos un espacio de exposición autogestionado.
Y en ese espacio yo invité también Alice Codere, que era un artista de nuestra generación, una fotógrafa que fue la que más me enseñó de fotografía, que ya digo que es el medio más alejado de mi práctica y me gustó mucho su trabajo porque su trabajo, además, creo que de alguna manera también fue por conversaciones conmigo, que ella fue Andalucía. Entonces también tuvimos una relación artística y que de compartir muchas cosas poéticamente también porque escribe también poesía.
01:00:06 CARMEN AYALA
YY la invité a hacer una exposición en este lugar y vino demás físicamente.
Totalmente, un momento de nuevo de compartir, de crear lazos, de poder enseñar su libro, que lo publicó también con la beca de producción se liberó de fotografías. Lo enseña por primera vez en Andalucía, que había sido su terreno de investigación.
Porque estuvo en tanta zona de Málaga. Con los con los invernaderos, la acerquía de Málaga.

01:00:52 ALBERTO MARTÍN MENACHO
Bueno y una persona. Muy querida con nosotros, Pablo, que él vino por la residencia de Zaragoza, que es pintor.
Pablo, pues el otro día, hace dos semanas, expuso en Nueva York y estuvimos con él escribiendo, no así tal, estamos contentos.
Hemos dicho de vernos el año que viene también en París, quizá un grupo de los que estuvimos bueno, no sé. Yo como digo, creo que es algo que nos va a acompañar en el corazón y en el currículum, un poco a la vida.

01:01:31 MINERVA CAMPOS
Además, yo creo que sois dos perfiles, como que realmente habéis vivido la experiencia YY habéis participado, no de estas dinámicas. Recuperando luego esa mirada de qué puedo aportar yo que he sido residente como evaluador, que siempre yo creo que esa perspectiva examinada va a ser muy particular, o en el caso de Carmen, que comentábamos antes como representante de los artistas, no en estos mecanismos al final que la propia institución habilita que pueden ser como más técnicos más burocráticos, pero que al final hay que asumir.
01:02:02 MINERVA CAMPOS
Y yo por mi parte, pues no robo más tiempo. Muchísimas gracias. No sé si queréis añadir algo que se me haya podido pasar a mí que consideréis relevante me parece.

01:02:12 CARMEN AYALA
Un gran ejercicio de memoria aquí ha sido muy. Bonito, muchas gracias.

01:02:21 MINERVA CAMPOS
Muchísimas gracias.





