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Pierre Gauge

Au travail avec Marc Ferro :
des images par milliers...

A la mémoire de tous les opérateurs de prises de vue anonymes
qui nous ont laissé en héritage ces images de leur présent.

Est-il possible de remonter le temps, en embrassant tout le travail que nous avons fait ensemble ?

Est-il possible d’interroger les résultats auxquels nous sommes parvenus afin de clarifier et de chercher
s’il se dessine un cheminement commun, éclosion d’une pensée particuliére et propre a nous deux, qui
aurait dirigé nos réalisations ?

Est-ce le hasard qui nous fit nous rencontrer opportunément pour travailler ensemble durant plusieurs
années, jusqu’a ce que 1’un et I’autre, nous diimes mettre de concert un point final a cette collaboration ?

Marc Ferro était historien.

De dix ans mon ainé, il n’avait 4 mes yeux aucun champ clos de recherche et cela était bien pour me
plaire. Certes, la Révolution de 1917 guidait ses pas. Mais il ne semblait pas faire partie de ceux qui n’ont
qu’un seul territoire qu’ils labourent en long et en large, et méme en travers, jusqu’a épuisement des faits
et des thémes, laissant une terre devenue totalement incultivable. Ses terres, a lui, étaient plus cachées,
surprenantes, inattendues. Sa démarche : aller de I’avant, risquer et se risquer, saisir les occasions qui se
présentaient.

Je le rencontrai alors qu’il venait de participer avec succes  la réalisation de films dits « de montage »,
sur la période 1914-19181. Loin de lui, alors, de jouer le role d’un conseiller historique, mais, tel un
archéologue du cinéma et de son histoire, il fouillait les strates du passé dans les cinémathéques et vision-
nait tous les documents qui se présentaient & lui. Les images des taxis de la Marne et celles des femmes
travaillant dans les usines d’armement n’étaient précédées que de peu par L Arrivée d'un train en gare de
la Ciotat et La Sortie des usines Lumiére (1895). Tout a ses recherches, il se battait et argumentait pour
que ses pairs partagent avec lui ce qu’il découvrait dans les archives filmées et dans le cinéma de fiction.

Et il trouvait des perles rares, telle I'image de cette jeune femme qui, le 11 novembre 1918, a Berlin,
exultait et rayonnait de joie au retour des soldats allemands qui revenaient « vainqueurs »2, Pour lui, ce
fut une « icone ». Oui ! Le cinéma transmettait 4 nos parents, et continue & nous
transmettre, la réalité du passé a travers les images de ceux qui nous ont précedes.

Et nous découvrons leur vécu, et nous est révélé ce qu’ils ont éprouve. 1 | 2 Grande Guerre. 1914-1918
(Solange Peter, 1964), L'’Année 1917
et L’Année 1918 (Francis Caillaud et

Jean-Roger Cadet, 1967-1968).

2 syr cette image, voir Iarticle de
Matthias Steinle dans ce volume, p.108.
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L’Histoire en images
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Au travail avec Marc Ferro :
des images par milliers..,

Les documents, d’abord. 1l s’agissait des montages originaux destinés 4 la projection dans les salles de
cinéma en Grande-Bretagne. Des « sujets » d’actualité d*une durée déterminée en fonction de leur intérét,
accompagnés‘ d’un commentaire dit par un speaker (style radio de jadis), parfois sonorisés aprés montage,
avec des bruits relatifs aux images (répertoriés dans les sonothéques) ou avec des musiques (musiques
« au métre® »). Grace aux fiches répertoriant les documents retenus, j’avais pu resituer sur le papier la
programmation des différents « sujets » sur les quatre années que dura le conflit, de 1936 a 1939, entre les
républicains et les « insurgés », devenus au fil du temps dans les commentaires, les « nationalistes ». Au
début, presque tous les « sujets » ont été filmés du coté républicain ; mais avec les victoires des troupes de
Franco, des cameramen furent envoyés suivre la progression du coté franquiste.

Devant ces images, mon premier souci fut de répondre aux questions : ol ? quand ? comment ? par
qui ? pour qui ? Les sociétés d’actualités avaient envoyé leurs opérateurs dans les lieux ol pouvaient se
dérouler des combats, ainsi que des lieux a I’arriére ol militaires et miliciens se préparaient & partir sur le
front (instruction, exercices). Dans les villes, 2 Madrid, en Catalogne, & Barcelone, partout ol se passaient
des faits marquants. J’avais le sentiment qu’en regle générale, le conflit avait ét€ assez bien couvert.

Histoire contemporaine : Révolution et guerre d’Espagne.

Mon second souci fut d’étudier chacun des plans qui étaient en ma possession. Pour moi, ce n’étaient
pas des « images communes » comme existent les noms communs dans les dictionnaires. Visi(?nner ces
images, les analyser et les prendre comme si elles devenaient miennes, bannissant toute frustration de. ne
pas en étre 1’opérateur. C’est ainsi que certaines devinrent des « ic?mes,» 4 mes yeux : cses deux gamins,
a quelques années d’intervalle, 1’un, petit Espagnol dc?venu handicapé, donnant 12'1 main a son pere et
s’aidant d’une béquille pour marcher, I’autre, petit Juif dans le ghetto'de Varsovie, avangant les bras
levésT. Et combien d’autres encore. .. Le montage proprement dit, une suite de plajns choisis et montés les
uns 4 la suite des autres. Difficile parfois de traduire les propos de Marc. Un travail
sur et avec des images était une bonne école:: suggerer et montrer. Iiar, exemp?e :.les 6,A epoqueavals penss et
différences de comportement dans les groupes ou les partis, du coté républicain ;  été intéressant et enrichissant de

=y : : mmes : le nombre important  Mettre & la disposition des eléves
lajoie ou la crainte sur le visage des femr¥es et des hommes ; P et des étudiants certains de ces
des s miliciens de la CNT-
femmes chez le le montage ni sur la sonorisation.

FAI ; les différentes manieres, plus o et » bruts, sans intervenir ni sur
7 Sur ces images, voir l'article de
Sébastien Layerle dans ce volume p. 15
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Transformation de la guerre :

1914 et 1870.

seraient le théme8. D’une certaine manicre, dans I’histoire des gue ; : ¥

ne 1’a pas été, est devenue le trait d’union entre 1870 et 1940.g Tortrl‘::,,ucr:t Z« derniére », qui, en fai

d’Austerlitz & Sedan, des gravures des troupes de 1870-1871 }

allemands et de Stukas en piqué lors de la Blirzkrieg en 1940,
Nous reprimes le chemin des cinémathéques. Nous visionna

documents d’actualités. Il fallait en voir le maximum et chois;

 dées-forces déja dégagees, sans nécessairement découvrir de ng cholsir en fonction des quelques

mais des images fortes et « lisibles » — ainsi la marche hegit
anglais devenus aveugles a cause des gaz. Dés |e début, no
Jes images de ces victimes, accompagnées dans Jey :

ainsi :

mémes

8 sur ce film, 191
de Ja guerre, VoIr
de Laurent Véray

9 NDE : le monta

4-1918. Transformation  de 1
également l'article
dans ce volume.

ge articule, autour

moins ordonnées, de pratiquer les exercices militaires. Autant d’aspects qui apparaissey
dans les images et qu’il faut utiliser & bon escient.

Entre nous deux, pas de grands discours.

Je soumettais les premieres ébauches de montage
sans dire que nous partagions les mémes opinions sur ¢€
Nous nous situions du c6té républicain, mais notre rol
militants, et nous ne voulions ni diluer ni supprimer le
quand méme Franco qui était responsable de cette guerre
mon souci constant d’étre fidéle au récit historique, Ferro;
me dire & moi, le cindaste : « Pense aux images plus qu’aux faits »: A : 1

Pourtant, méme si notre producteur était courageux et généreux, et méme s’il avaitw
grand, rien ne se produisait en retour. Devant les hésitations de I’Education nationale®
procéder aux visionnements et & 1’homologation des films produits, il dut mettre un terme
4 la production de ces films en décembre 1972. 1

ot nous en parlions librement. Tlyz
tte période vecue par les Espagnolg
e n’était pas de réaliser des fi
discours des franquistes — ¢’
et de ce qui en découla. Devap
I’historien, ne manquait pas dg

Deuxiéme expérience de travail : A
« Images de Ihistoire » (1973)

En septembre 1973, les sociétés Pathé-Cinéma et Hachette-Edition de livres et manuglg
mettaient en chantier « Images de ’histoire », une collection de quatorze films de treiz
minutes sonores sur I’Histoire contemporaine, & destination des enseignements secon
daire et supérieur. Marc Ferro en était directeur de collection et auteur des sujets.
telle collection se devant de comporter un numéro sur la Grande Guerre (celui dont j*
sumai le montage et la coréalisation), Iidée de Marc était d’avoir une autre approchs
que celle conventionnelle de cette période : « les transformations de la guerre »‘

‘ namique se développa
a des photographies de chat

uve i i
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ante « 3
8 %o la queue leu ley » de solda
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poéme d’Aragon?. Soldats anonymes cert
I

ayant €t€ acteurs et bleges

512

participé a la gue: g

ils : ‘
peuples ? Cela a toujoyrg ¢ comme op v Pas aussi des acteut:

filmés avant notre pro

que [a ndtre 7 1y o €t notre soycj - ces gen

du theme marial, -8 Confrontyt; :

poemed AR0r Zieevr?;/snsﬁgjfsr)n:t Jpuos de Projection) noyg 5 000 2oy 1dées deg im Paie oty méme histoir

France » (L6 JSCC i Non Fleret » NUtS & dglimiper - oo> ChOisies
du « Quis Est Homo: » miter neyf €n tout cir

(« Quel homme n
tiré du Stabat

74

UI pointg - 3



Transformation de la guerre :
2 y
I’ere des machines,

| la méntJOiI“e : plans r.e'alisés sur les lieux aprés le conflit -
7 P’imaginaire : eXercices et mancsuvres en 1913 : :
le « matériel » humain : conscription, exercices’-
Je départ a la guerre : dans les pays d’Euro ,
Jes batailles : des images de Verdun ;
le matériel : u51nf:§ d’armement, pénurie, guerre économique ;
la guerre du matériel : sur mer, dans les airs ;
|’escalade en puissance : chars, aviation (1940) ;
la guerre en 1918 : destruction, morts, blessés10.
) 1 3 .
L7adopys d’une telle construction permettait de nous éloigner des « faits ».
Les images utilisées devaient traduire au mieux le passage de la lutte entre hommes
ennemis aux heurts des matériels entre eux. Devaient vaincre ceux des belligérants
dont les fusils, les canons, les chars, les avions arrivaient en nombre et prenaient
e dessus, comme ceux dont I’économie pouvait gérer tout cela par sa suprématie.
Les hommes y sont encore présents en trés grand nombre. Ils ne sont pas figurants
ce sont les acteurs de la guerre. Ils jouent méme les premiers roles et ils en seroni
les victimes.

Face aux documents qui devaient rendre compte de la réalité du conflit, I’adjonc-
tion de citations de généraux ou de ministres de I’époque venait en contrepoint. Ot
se trouvait la vérité ? Du coté des états-majors ou dans le vécu des combattants ?
La réalité : les chefs avaient une guerre de retard au début ; au final, certains stra-
téges devinaient ce que serait la suivante. Ne peut-on imaginer que, déja, certains
gtaient en train de la préparer ?

Lors de notre premiere expérience commune, nous réalisions des films muets
de trois minutes. Nous étions les contemporains des fréres Lumiére. N’était-ce pas
une bonne école pour en arriver & des films sonores et d’une durée plus longue. Les
images en étaient toujours celles du cinéma muet, mais la sonorisation avec bruits
et musique les enrichissait d’une nouvelle réalité et un commentaire venait leur
donner une nouvelle dimension'1.

Pe, mais aussi en 1917 aux Etats-Unis -

Une histoire de la médecine (1977-1978) :
des films pour la télévision

Ce fut une belle aventure que cette histoire de la médecine. De nombreux auteurs
spécialistes avaient été contactés, des projets rédiges, mais sans aucur’1 Ye.sultat
probant, Ca trainait. Un jour, chez Pathé-Cinéma, programmateurs de. télewlsxon et
producteurs s’interrogeaient : « Qui donc pourrait se la.ncer ?2» Un sxlence.. « Il »
était présent et « il » prit la parole : « Moi ; j’en connais un ,' » ?tupeur et interro-
gation : « Mais qui donc ? » —« Oui, moi, je connais quelqu’un ! »

Marc Ferro, ¢’était lui. Il risqua cette aventure.

10 Montage et finition eurent lieu
dans les locaux de Pathé-Cinema,
durant le mois de septembre. Nous
étions secondés par une équipe
tres sympathique et efficace — voir
|a filmographie en fin de volume.

11 ¢ Le film sur la Guerre de 1914-1918
est trés différent ; en un sens, c'est plus
un film d'historien des Annales, d'un
historien qui confronterait le discours
des images au discours des textes. Ici,
le recul de I'Histoire prend la forme de
cette confrontation. Les textes, ce sont
les affirmations des hommes politiques,
des matamores de la stratégie. Les
images représentent le contrepoint
tragique de la société mystifice. Encore
ces images ont-elles été montreées, avec
Pierre Gauge, de telle sorte qu'elles
n‘aient jamais le sens de ['Histoire [...].
Comme Marx et I'école des Annales,
de Bloch a Braudel, s'y sont efforcés
pour les textes, le discours qui est tenu
ici s'efforce de dépasser le niveau de
|'apparence, I'expérience du vécu. »
(Marc Ferro, « Cinema et histoire 2 »,
entretien avec Serge Daney et Ignacio
Ramonet, Cahiers du Cinéma, n° 257,
mai-juin 1975, p. 22-26, p. 25).
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La Semaine Sainte en Sicile dans Une histoire de la médecine

(Ep.

Au travail avec Marc Ferro ;
des images par milliers...

1 : « Les Sociétés devant I’épidémie : I’impuissance et la peur » ).

en .longueur,Ala visite des ma_ﬂ?d?s par I’équipe soignante, interne en téte. Et, quelques jours plus tard, la
visite des.memes.malades dirigée par le médecin assistant (avec I’accord des patients, cela s’entend). A
quelques jours d’intervalle, on voit & I'image une situation différente : la seconde fois, une patiente confie

sa souffrance au médecin.

Cette histoire de la médecine devait étre un reflet des sociétés passées, et dans

notre soci€été actuelle, on devait retrouver des survivances de ce passé. Ainsi 1’ho-
pital, lieu d’expression de la charité hier et encore aujourd’hui. En Espagne, &
Séville, une confrérie qui regroupait les gens aisés de la société andalouse prenait
en charge le soin et la distribution des repas aux vieillards pensionnaires. A Toléde,
c’était un ordre religieux de femmes qui soignaient les malades. Survivance du
passé encore, quand & Paris, dans les rues ou sur les quais du métro, le ramassage
des « clochards » était assuré par un service spécialisé de la police, la Brigade
d’assistance aux personnes sans-abri, le BAPSA. Ces personnes ¢taient conduites
aI’hopital de Nanterre : une douche, un repas, une nuitée. Le matin, ils repartaient.
L’Hopital Général avait été créé au xvi® siecle pour regrouper tous les margi-
naux'4. Toutes ces séquences devaient étre confrontces a I’hopital d’aujgu;d’hui
oll les moyens réunis pour soigner les malades sont de la plus haute technicité.

Aux repérages, les choix de lieux étaient faits entre les réalisateurs et Marc

Ferro, et les séquences que nous devions tourner étaient élaborées de la méme

maniére. Je ne crois pas qu’il y ait eu beaucoup de différends entre nous. Certes,
il y avait le fil directeur qui nous avait conduits lors de la 'reche’rche des docu-
ments et pendant les différents tournages, mais la construAct}on réelle d'e chE{cun
des films allait se faire sur la table de montage._ Pour 1.’hop1tal, nc?ués itspols;lions
de beaucoup de séquences de tournage e't, en bien m01'ndre quamgli:1 ;isoirsc mvaeiz
cinématographiques. Avec Marc, nous avions tenté plusu?urs Zc:n; i fa,it g
chacune d’elles nous laissait perplexes. Nous nous heurtions d"abo

14 Cette séquence du ramassage
des clochards par la BAPSA créera
une petite révolution au sein
de Pathé-Cinéma. Outre le
son synchrone, la musique qui
I'accompagnait était extraite de L'Opéra
de quat'sous de Brecht et Weill.
Le texte en était L'lnanité de I'effort
humain (texte frangais de Jean-Claude
Hémery, éditions de I'Arche) :
« lll. On poursuit le bonheur / et
le bonheur s’enfuit / tandis qu'on court
avec ardeur / le bonheur vous poursuit /
Car pour cette vie / 'homme
est bien trop exigeant / trop souvent
il oublie / qu'on ne vit qu'un temps. /
IV. Si ’homme n’est pas bon / tapez lui
donc dessus / peut-étre deviendra-t-il
bon / & force d'étre battu / Car pour
cette vie / 'homme n'est pas assez bon
| C’est pourquoi je vous prie / cognez
sans fagon. » Le texte se terminait
par la fermeture du portail 8 Nanterre. Le
directeur général de Pathé, convié a une
projection de travail, sortit alors
de la salle en claquant la porte.
Cette séquence lui était insupportable :
il était prét & retirer de la serie le film sur
les hopitaux. Dans le montage final, on
a finalement la musique de Kurt Weill
&crite pour La ballade du Souteneur |

T
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€s séquences consacrées aux vieillards dans Jes hépitaux de

I
senter le passé, étaient filmées de laméme maniare que celles
dans les hopitaux modernes :

blanc pour « le passé », mais



séquences autonomes. I1 y L 195 udee s

g -llgtérl{eur dl;] COrps présenté en coupes successives)
e |’anesthésie et i =
des amputations ay cérémonial actuel de la chirurgie ;

3 Lors des guerres, les 3
- 1o irurgi
progres de la chirurgie et les nouvelles protheses pour la réparation des corps ;

miCroscope) ;
5 Les déviances i
(du vivant au robot) et les expériences sur les humains :

s eﬁé % 2di

rnages avaj i
ent 3finis A
et séstiéél:léeg définis & I’avance, dong il y eut peu de surprise
Imées par nous-meémes. Marc et moi maitri‘:ion;

- eut sept fragm <nare
1 De Iétude des cadavres et de 1: legon d,e;:StseP?‘res par une image érigée en leitmotiv15 :
atomie aux investigations | i '
es plus sophistiquées d’aujourd’hui

Au travail avec Marc Ferro :
des images par milliers. ..

7 Des momies a la legon d’anatomie d*aujourd’huj
Jjourd’hui : le premier ceeur greffé, le commerce du sang, le

corps offert a tous.

Le montage du film *hopi i
P sur o chioa o mS(:lrl;ti ltl‘:gll‘:lll avait duré’ longtemps, plus longtemps que prévu. En revanche, le
kot ot DA Emednt.dLef sequen.ces §’enc}_1ajnaient, nos recherches sur la construc-
 droulsien e .a * ¢ de I’anatomie, dissection des corps, interventions chirurgicales
S -A : ,u €S sans pour autant heurter la sensibilité du spectateur. Notre but
a voir, peut-€tre d’émouvoir, de transmettre un savoir, mais non de choquer. Dans ce film,

l’hurflou.r est au détour de chacune des images dont
certaines suscitent immanquablement le rire.

Une flopée d’éléments avait été prévue pour
ces deux films que Marc et moi-méme avons
réalisés. Certains ont €t€ utilisés, comme « Moros
y Cristianos », reconstitution populaire de la
conquéte des terres espagnoles par les Arabes puis
de I’expulsion de ceux-ci. C’était dans un village
andalou, Molvizar. Cette séquence est situce au
début du film et traduit la présence des Arabes :
leur approche de la médecine, |’utilisation de I°eau,

les premiers principes de I’hygiéne. Marc avait eu
Iidée, pour I’hopital également, d’y insérer une note joyeuse grace a un intermede

oit médecins et infirmiéres (interprétés par des comédiens) B e R
livraient 4 une sorte de comédie musicale. Idée intéressante, mais la réalisation
ne fut pas  la hauteur et les résultats trop modestes ne furent pas conservés. Nous

n’étions ni Gene Kelly ni Stanley Donen'® ! 17 . :
La série Une histoire de la médecine fut diffusée sur FR3 les dimanches soirs

420 heures 30 ! Du mois de janvier au mois de mars. C’était en 1981. L’accueil
fait par la critique était trés encourageant, €t notre tra‘{all s o pr%duc'
teurs et les programmateurs de FR3. Malgré cela, jamals par la suite ils ne firent

appel a nous.

A corps ouvert : de |’anatomie a la chirurgie.

15 || 'agit de Iimage d'un personnage
croqué en couleur et vu couché ala
verticale. A chaque rupture, il arrive
d'un coté différent et cette image
traverse 'écran, voir p. 134.
16 Quand il s'est agi d'établir
les génériques des différents films, Marc
proposa de joindre mon nom au sien
pour la réalisation des numéros 3 et 4.
Mais pour des raisons prétendument
statutaires, cela lui fut refusé. De
ce fait, Marc refusa d'y mettre son
propre nom comme réalisateur. Et quand
débuta la production et la réalisation
des quatre derniers films, j'étais devenu
persona non grata chez Pathe.
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i i lait ! (1
Une minute d’histoire, s'il vous P 9
peut-étre de la recherche : i
J*étais de mon cOté dans une perio

on travail » et Marc ne manqualt. Jz'itrnatls de§
e delqnonilars arlait, m’y associait et aussj
des projets lui venaient 2 liesorit rg,;r;g en 1;’83-1984. A nouveay
o1z es ions. 4 . %
i dzs lzz::ques :ides de quelques SUbver}l;tr]g rclie dossiers, d’¢tudiants, de livres, de bo
quéte de ; lus encom

| A nouvea ], nous p ()SphOI‘a]IICS. (iar

lement bon nombre de documents plus disparaes {a
1 D S G ecr:Js visionnions. A partir de ces images qui déf
f avions choisis et que n e ] jons notre arent oS
autres que “(:;Snotions ce qui nous venait & 1’esprit. Nous portlonb o o
O .
As ;ﬁfsyq euu;( sSr les faits historiques : confronter les v15a1gl§s ,de(.;, ccl)g;oatta! Qnue?S i e-]ertnatl g
i Soai mobilisés de !
7 des volontaires, et les visages et la dégaine des
O‘l

Les Noirs d’Afrique et les Noirs aux Etats-Unis ? Les enfants, acteurs de I’histoire, oy 2 ,
. .
4 ;Ziagiiei: tizftagtjoﬁ aise : une expérience de recherche. Nous partions dans une Ve
cela fut. J°avais déja monté des séquences ; l’entrepri‘se allait prendre forme. Quelque chos
1 film peut-étre, qui durerait probablement une heure, A I'image de Marc, que I’on Croisait t
; de bobines de films et se rendant, de salle en salle, pour des projections devant des étudiants (
iq assoiffé d’images en mouvement, jallais moi-méme de salle de montage en salle de mg
les disponibilités, avec des haltes dans le bureau de Marc oy je disposais de sa visionneuse,
chargé de matériel et de documents précieux (toujours le métier de saltimbanque). De pl

apparences, j’ignorais
prendre forme avec
Un jour, cette démarc
comme le film d’une
nouvelle direction s’offi
Une petite subvention d
de la Recherche créa I'occa
Marc s°était engagé : |
une minute ! UNE
quoi pas ?

Pétais preneur de
aventure. « Avec de:

Memes images,

e e Siecle

£

Secondes, vraime
courts.  Jappris par
Marc n’avait pens¢ q
Personne capable

une te]le expérience avecl

Esquisses dy yye siécle,

17 Sur ces films, v

Oir éga| i
de Sylvie Dallet dang oo ET;';”arﬂcle

ﬂSCev[
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Puis-je dn"e COr.nbien de temps ce travail de montage dura ? Je m’en sens aujourd’hui incapable ! A
l’époque,. Je n’ai rien noté 3 ce propos.

C’était un travajl de petites mains. Par I3, j’entends que je ne faisais pas un bout 4 bout des plans dans
une Iongv.'leur' approximative, donc dans une durée beaucoup plus longue que celle qui serait la leur au
final. Je ciblais la minute annoncée par Marc en sachant que personne ne chipoterait sur la durée. Au final,
[’un et l’autre_ﬁlms dépassent la minute. Dés e départ, des plans avaient été choisis et répartis. Pour la
premiere esquisse, « illusions et désillusions » devaient se succéder : aux illusions de 1914 succédaient les
tranch.ées i -celles de la victoire, colére et crise ; aux illusions des fascismes, la destruction en Allemagne,
et ainsi de suite. Pour la seconde esquisse : phénomenes de « massification, culte de la personnalité », des
dictateurs jusqu’au ballon rond et ses foules adoratrices.

Ce sont les mémes plans qui devaient étre montés dans chacun des films, mais pas de la méme maniére.
Ce ne put étre le cas. Il efit fallu un choix plus large de plans, ce qui n’était pas possible. 4 priori, j’uti-
lisais les mémes. Quand ce n’était pas possible, je cherchais des variantes. C’est instinctivement que les
montages se firent. Des images s’attiraient les unes les autres. D’autres non. 11 fallait sans cesse faire des
essais. De méme, pour la durée de chacun des plans, il n’y avait pas de calcul, seulement la nécessité pour
I’ceil de saisir ce qui se trouvait dans I’image : un mouvement, un regard, etc. La aussi, on montait et on
démontait pour faire d’autres essais. Les plans les plus courts n’avaient que quelques images, quatre ou
cing au minimum (1/6e de seconde — 5 cm en 16 mm). Je ne me souviens plus de la durée des plans les
plus longs. Peu importe. La présence de chacun dans cet ordre était nécessaire. Au final, peu de rectifi-
cations. Les musiques furent choisies pendant que je travaillais. Le conseiller musical René Taquet nous
en avait probablement proposées plusieurs. Celles que nous avons retenues et calées sur les images ont
montré leur efficacité. Je ne sais combien de fois ces deux modestes essais furent projetés. Pour nous,
¢’était concluant, mais il n’était pas question de renouveler la méme expérience.

LaRALI par I’entremise d’un producteur italien, Marco Dolcetta, se montra intéressée par la program-

mation de ce type de films : ce fut « la pilule du Professeur Ferro ! ». Nous acceptames. Mais cette fois-ci,
dans chaque film, ne serait présenté qu’un seul théme. A fabriquer, ce fut une sorte de jubilation. Marc
connaissait bien les documents. 11 était facile pour lui d°établir une liste avec le titre de chacun des films,
et parfois méme il en suggérait la succession des plans. De mars a juin 1988, & nouveau dans les locaux
de Pathé-Cinéma, s’effectuaient réalisation et montage en vidéo de quelque 57 films d’une minute. Il
faut bien étre conscient des limites de ce genre de films. Ne procédent-ils pas en effet du mal actuel qui
consiste & vouloir faire et présenter des €léments treés courts, percutants et rythmés ? Car, producteurs,
programmateurs, réalisateurs, tous ceux de la chaine de fabrication, craignent que le spectateur en bout
de course ne supporte pas un produit supposé trop long. Donc on zappe dés le montage avant qu’il ne le
fasse lui-méme. Avec nos films, ’esprit du spectateur se trouve sans cesse sollicité et par 'image (de 20
435 plans pour 60 & 65 secondes) et par la musique.

C’était le plaisir de Marc de rechercher ces musiques. Il notait les titres sur des papiers qu’il me
transmettait, Mais il fréquentait également les disquaires, écoutait, choisissait, acquéra_it et venait aussitot
dans [a salle de montage, exhibant fierement ce quil proposa.it. Ses cl}qix étaient toujours judicieux. Le
traitement de certains sujets fut parfois déterminé par la musique choisie. Nous eﬁn}e.s dans 1’en§emble
beaucoup de plaisir 4 élaborer et ) réaliser.ce‘s quelques ﬁlms, che'tcun donnant une vision synt’héthue de
points précis de 1’Histoire du xx° siécle. A1n§1 pour tel fait de société : « La fezngle, égale de | hgmm.e .
La musique, un charleston, accompagne des images de femmes a travers le xx° si¢cle dans des situations
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:élaboration d’une pe S
;’ierre Vernant, Jacqllje:;l iéee Gp;?rzﬁt (;l'lglnale, Dans un premier temps, s’étaient prétés a ce jeu Jean-
B ndicr, Claude Lefort Alain’To arles Morazé, Georges-Théodule Guilbaud, Frangois Furet, Georges
de tournage avaient été r;tenues Mur'ame et Marcel Gauchet. D’autres invités étaient prévus, des dates
Marc Ferro : des problémes de .saniu's ;m se;ztem_b re 2008, ctant alors en Espagne, je regus un appel de
26 septembre. 11 me fallait annuler c: ueiniltoe-Chal?m d? falre_face au tournage qui devait avoir lieu le
projet P autres et abandonng_ était prévu, ’entretien avec Pierre Nora ne fut pas réalise. Le

Marc Ferro, qui étes-vous ?

C’esf pak Cett? interrogation que j’aurais voulu terminer notre cheminement commun durant ces années
passees ety refpondre par le tournage d’un film ayant pour sujet cet homme que j’avais cotoyé durant des
heures et des jouts aL} fil de plusieurs années. C’était & la fin du siécle dernier et il faut croire qu’un film
sur Marc Ferro n’intéressait pas assez les producteurs ou les chaines de télévision. Avait-il déja fait son
temps, de n-léme que bon nombre de projets qu’il avait élaborés et qui resteront dans nos tiroirs1® ? Mais
aujourd’hui, au fil des pages qui précédent, je me demande si j*ai bien rempli la tache que je me proposais
dés les premiéres phrases de ce texte. Ai-je exprimé notre cheminement a travers les écueils rencontrés,
les recherches entreprises ? Les résultats auxquels nous sommes parvenus sont-ils clarifiés 2

J’ai interrogé ma mémoire, j’ai consulté des notes anciennes, je suis retourné sur notre passé commun,
j’ai revisionné toutes les images des films que nous avions réalisés. Tout ce travail achevé, ne suis-je pas
dans I’incapacité de dire ce qui vient de lui, ce qui vient de moi ? Quelle est sa part, quelle est la mienne ?
avait été heureux de quitter son bureau d’historien pour travailler au sein d’équipes, que
ce soit pour les tournages ou, par la suite, pour les montages. Il pouvait ainsi prendre ses distances avec

I’abstraction des mots qu’il utilisait dans son travail dhistorien, des recherches dans les archives des

bibliothéques & la rédaction des livres. Des mots, ¢’est bien volontiers qu’il s’était ouvert aux images pour

les découvrir, les étudier et surtout les monter dans des constructions relatant notre propre passé et aussi

notre propre present.

Parce qu’il a su les regarder
son discours d’historien. Parce qu’i
du présent, et aussi filmer le présent sac
d’historien. A cet égard, je pense partic
Jamais au grand jamais, une ceuvIe écrite n’arrive
temps présent, de son propre vécu. Pour lui, je pense que le

forment son engagement.
A travers ce projet de film q
savais déja et avant tout que j°aur

Je sais que Marc

et les prendre en considération, ces images animées sont venues ¢tayer
| a voulu les organiser entre elles, confronter celles du passé a celles
hant qu’il serait un jour le passé : le résultat révéle bien son travail
ulierement aux films réalisés pour Une histoire de la médecine.
rait & un tel résultat ! Sa recherche était plus proche du
s films réalisés comme les livres qu’il a écrits

ue je n’ai pu réaliser, j’aurais cherché a découvrir I’historien, mais je
ais trouvé un homme.

18 \ioir I'article de Sébastien
Layerle dans ce volume.
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